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KOLNER PHILHARMONIE

Piano 2
Olivier Messiaen zum 100.

GrauSchumacher Piano Duo

Mittwoch 19. Dezember 2007 20:00



Bitte beachten Sie: lhr Husten stort Besucher und Kiinstler. Wir halten da-
her fur Sie an der Garderobe Ricola-Krauterbonbons bereit und handigen

Ihnen Stofftaschentlicher des Hauses Franz Sauer aus.

Sollten Sie elektronische Gerate, insbesondere Handys, bei sich haben:
Bitte schalten Sie diese zur Vermeidung akustischer Stérungen aus.

Wir bitten um Ihr Verstandnis dafir, dass Bild- und Tonaufnahmen aus
urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet sind.

Wenn Sie einmal zu spdt zum Konzert kommen sollten, bitten wir
Sie um Verstandnis dafir, dass wir Sie nicht sofort einlassen kénnen. Wir
bemiihen uns, lhnen so schnell wie méglich Zugang zum Konzert zu ge-
wahren. lhre Pldtze kénnen Sie spatestens in der Pause einnehmen.

Sollten Sie einmal das Konzert nicht bis zum Ende horen kénnen, helfen
wir lhnen gern bei der Auswahl geeigneter Pldtze, von denen Sie den Saal

storungsfrei und ohne Verzogerung verlassen kénnen.



Piano 2
Olivier Messiaen zum 100.

GrauSchumacher Piano Duo
Gotz Schumacher Klavier
Andreas Grau Klavier

Mittwoch 19. Dezember 2007 20:00

Pause gegen 20:40
Ende gegen 22:00

Wir danken der Galeria Kaufhof
— eine Gesellschaft der METRO Group —
fiir die Weihnachtsdekoration.



Franz Schubert 1797-1828
Fantasie f-Moll op. 103 D 940 (1828)
fiir Klavier zu vier Handen
Allegro molto moderato — Largo — Allegro vivace — Tempo primo

Johannes Brahms 1833-1897
Variationen iiber ein Thema von Joseph Haydn op. 56b (1873)
fiir zwei Klaviere
Chorale St. Antoni: Andante
Variation I: Andante con moto
Variation II: Vivace
Variation [ll: Con moto
Variation IV: Andante
Variation V: Poco presto
Variation VI: Vivace
Variation VII: Grazioso
Variation VIII: Poco presto
Finale: Andante

Pause

Olivier Messiaen 1908-1992
Visions de I'Amen (1943)
fiir zwei Klaviere
Amen de la Création
Amen des étoiles, de la planéte a I'anneau
Amen de I'Agonie de Jésus
Amen du Désir
Amen des Anges, des Saints, du chant des oiseaux
Amen du Jugement
Amen de la Consommation



Zu den Werken des heutigen Konzerts

Franz Schubert: Fantasie f-Moll D 940 fiir Klavier zu vier Hinden

Von Robert Schumann ist eine postume Wirdigung Franz Schuberts
Uberliefert, in der er sich dem enorm fleifigen Komponisten von Kla-
viermusik fur vier Hinde widmet. Objekt von Schumanns Betrachtung
war zwar Schuberts Grand Duo D 812. Doch in diesem schien er genau
jenes orchestrale Potenzial zu entdecken, welches Nachgeborene
gleichermalen in der Fantasie f-Moll D 940 aufzuspiren versuchten.
Wie der Bruckner-Schiiler und bedeutende Wagner-Dirigent Felix
Mottl, der die Fantasie mit allen Mitteln sinfonischer Musik bearbeite-
te. Grundsatzlich waren solche Versuche, den von zweimal zehn Fin-
gern angebotenen Klangreichtum auf Orchesterstdrke hochzuziehen,
dem Zeitgeist angemessen. Immerhin war es umgekehrt in der bir-
gerlichen Musikkultur im 19. Jahrhundert schwer in Mode, selbst die
anspruchsvollsten Sinfonien fiir den vierhdndigen Hausgebrauch zu
arrangieren. Genannt sei da nur mit Johannes Brahms ein Komponist,
der uns noch begegnen wird. Im Falle von Schuberts f-Moll-Fantasie,
die in den ersten vier Monaten seines Todesjahres 1828 entstand, ver-
bieten sich hingegen all die Uberlegungen, ein zweites Mal Hand an
sie zu legen. Wenngleich sich in Schuberts Werkverzeichnis flr vier
Klavierhdnde durchaus Beispiele finden lassen, die in Ausdruck und
spielerischer Unbeschwertheit eine Neubesetzung und damit Neube-
leuchtung gestatten, spricht aus der Fantasie der Komponist so sensi-
bel und mitreilend, anriihrend und gedankenverloren, wie er es nicht
zuletzt mit seinen drei letzten Sonaten getan hat. Doch im Gegensatz
zu dieser Trias fiir Klavier solo folgt die Fantasie nicht der klassischen
Sonaten-Architektur in Reinform, sondern bildet - wie schon die
sechs Jahre friiher komponierte »Wandererfantasie« — ein eher freie
Sonate. Erneut gehen die vier Satze (Allegro molto moderato - Largo
- Allegro vivace - Finale: Tempo primo) nahtlos ineinander tGber. Und
wieder erhélt die Fantasie im Finale ihr zyklisches Geprdage durch die
hier gleich zweifache Rickerinnerung an das Hauptthema des ersten
Satzes. Wenn zuerst die herrlich in sich ruhende Melodie-Initiale mit
ihrer himmlischen Wirkung sich zu einer grof8en Schlussfuge aus-
dehnt — um in der erschiitternden Coda endglltig zu versiegen. Ein
regelrecht majestdtisches Ausrufezeichen setzen die vier Hande zu
Beginn des Largo. Wuchtig und handfest wird da mit Trillern das Ter-



rain abgesteckt - das sich aber schnell 6ffnet. Hin zu einem Paradies,
in dem lyrische, wunderbar kantabel ausatmende Dialoge gepflegt
werden. Das scherzohafte Allegro vivace mit seinem graziésen »con
delicatessa«-Trio-Einschub findet sodann wieder den Weg zurlick ins
pralle Leben, in dem es selbstbewusst beschwingt und zupackend zu-
geht. Als hatte der gerade mal 31-jahrige Schubert hier alle Krafte ge-
biindelt, um das Schicksal eines allzu frihen Todes vielleicht doch
noch abzuwenden.

Johannes Brahms: Variationen iiber ein Thema von Joseph Haydn
op. 56b fiir zwei Klaviere

Wie bereits angedeutet, gehorte es zu den Vorlieben des begeisterten
Hausmusikanten Johannes Brahms, selbst die grof3formartigste Parti-
tur fir das Klavierduo passend zu machen. Und was hat Brahms nicht
alles arrangiert: seine Klavierkonzerte, die Sinfonien und das Deut-
sche Requiem, die Orchesterserenaden, Ouvertiiren und nahezu all
seine wichtigsten Kammermusikwerke. Auch die Variationen liber ein
Thema von Joseph Haydn op. 56b fiir zwei Klaviere kénnte man der
Kategorie »Zweitverwertung« zuschlagen. Wenn da nicht der Kompo-
nist in einem Brief an seinen Verleger Simrock darauf hingewiesen
hatte, dass er »nicht gern die Lesart fur zwei Klaviere als ein Arrange-
ment angesehen wissen« wolle. Diese Intervention ist allein deswe-
gen plausibel, da die zeitlichen Grenzen zwischen der Entstehung des
Orchesteroriginals op. 56a und der Klavierfassung op. 56b diesmal
kaum auszumachen sind. Im Sommer 1873 legte er mit diesem, ersten
reinen Orchesterwerk das Fundament fiir sein sinfonisches Schaffen.
Doch als ob in Brahms noch eine gewisse Unsicherheit garte, was den
Orchestersatz angeht, wurde die kurzerhand nachgeschobene, kon-
zentrierte Klavierversion zu einer Art Vergewisserung. Ausgangs-
punkt fur den Zyklus bildete hierbei ein anmutig schlichter Chorale St.
Antonii aus einem Divertimento von Joseph Haydn. Wenngleich die-
ses Andante-Thema in B-Dur aber hochstwahrscheinlich nicht aus der
Feder Haydns, sondern aus der eines seiner Schilers stammt, erwies
Brahms damit dem hochverehrten Wiener Klassiker seine Referenz. In

den acht Variationen ist das harmonische Geriist des Themas allge-



genwartig. Zugleich kann Brahms an ihm seinen ganzen gestalteri-
schen Einfallsreichtum beweisen, der von verhaltener Intimitat (4. Va-
riation) Uber ein Vivace-Scherzo (5. Variation) und tanzerischer Ver-
spieltheit (7. Variation) bis zur dunkel-geheimnisvollen 8. Variation
reicht. Und als Krénung lasst Brahms ein Passacaglia-Finale im 34-Takt
folgen, in dem sich der thematische Urkern zu einem riesigen Choral
mit apotheotischen Ziigen ausdehnt.

Olivier Messiaen: Visions de I'’Amen fiir zwei Klaviere

Wie lasst sich in Tonen predigen? Gehdren zwangslaufig religidse Tex-
te und ein die Sinne betdrender Weihrauch dazu? Oder ist Musik an
sich gottverbunden? Mit solchen wirkungsasthetischen Kardinalfra-
gen beschéftigt sich von jeher die musikalische Glaubenswelt. Fiir Oli-
vier Messiaen war dagegen die Antwort gar nicht so kompliziert. Sein
erstes Gebot lautete: »Alle Musik, die sich in Ehrerbietung dem Gottli-
chen, dem Heiligen, dem Unaussprechlichen néhert, ist religiose Mu-
sik im vollen Wortsinne.« Daraus folgerte Messiaen sodann seinen
zweiten, geradezu pantheistischen Glaubenssatz: »Wer wiirde zu sa-
gen wagen, dass das japanische Gagaku, die Resonanzen der Zimbeln
und die tiefen Tone der tibetischen Horner nicht auch ein auBerge-
wohnlicher Ausdruck der gottlichen Majestdt sind?« Geborene Hei-
denkinder und orthodoxe Atheisten mdgen sich mit diesem Credo,
das Messiaen 1977 in seinem bertihmten Vortrag in der Pariser Notre-
Dame formulierte, etwas schwer tun. Andererseits schlagt Messiaen
auch sie in den Bann, weil seine musikalischen Bekenntnisse nicht in
reiner Andacht verharren. Mal sind es exotisch verzwickte Rhythmen,
leuchtkréftige Farbakkorde und eine hochvirtuose Klangfiille, die
Messiaen von der Orgelbank aufbot, um dem Himmel ein Stlick ndaher
zu kommen. Oder der begeisterte Ornithologe verwandelte seine Or-
chesterwerke und die Oper Saint Francois d’Assise gleich in riesige,
nach allen Seiten hin offene Vogelkéfige - in denen solche bunt gefie-
derten Belcanto-Sénger wie der WeiBachselnonnensteinschmatzer
und die Sandlerche tirilierend herumsprangen. Im Laufe von sechzig
Jahren, bis zu Messiaens Tod 1992 entstand so ein Klangkosmos als
ein einziger Lobpreis von Gott und der Schépfung.



Zu den musikalisch wie geistig exemplarischsten Werken im rei-
chen Schaffen Messiaens gehort zweifellos Vision de I’Amen fur zwei
Klaviere. In den Wintermonaten 1942/1943 komponierte Messiaen in
Paris diesen Zyklus kurz nach seiner Rickkehr aus der deutschen
Kriegsgefangenschaft. Und genau dieses personliche Schicksal sollte
zur Antriebsfeder fiir diese Auftragskomposition werden. Geradezu
spiegelbildlich reflektieren die sieben Visionen des Amen, dieses hoff-
nung- und trostspendenden »Es werde seing, die irdische Leidens-
und himmlische Erlésungsgeschichte der Menschheit. Wobei die An-
zahl der Satze auf die christliche Zahlensymbolik Bezug nimmt: auf
die sieben Gaben des Heiligen Geistes sowie auf die sieben Schop-
fungstage. Und gleich der Eréffnungssatz Amen de la création (Amen
der Schépfung) kniipft an eine grof3e Tradition in der Musikgeschich-
te an. Als etwa der franzésische Barockmeister Jean Fery Rebel mit sei-
ner Suite Les Elémens oder spater dann Joseph Haydn mit dem Orato-
rium Die Schépfung das »Chaos« lautmalerisch inszenierten. Bei Mes-
siaen prdsentiert sich das Ungeordnete in einem duBersten Pianissi-
mo, ballen sich geheimnisvolle Akkordtrauben zusammen. Langsam
16st sich jedoch dieser »Urnebel« (Messiaen) auf, nimmt der Satz hym-
nische Konturen an und verkdrpern in diesem riesigen Crescendo glo-
ckenspielartige Effekte die Kraft des Lichts. Auch der zweite Satz
Amen des Etoiles, de la planéte & I'anneau (Amen der Sterne, des Ring-
planeten) steht noch ganz im Zeichen der Entstehung der Welt. Mit
heftigen Ostinato und energiereichen Rhythmen entwickelt sich hier
laut Messiaen ein »heftiger, wilder Tanz. Ungestiim kreisen die Sterne,
die Sonnen und Saturn, der Planet mit dem bunt-schillernden Ring.«
Amen de I’Agonie de Jésus (Amen der Agonie Jesu) ist dagegen eine
tastendes, nachdenkliches und hochexpressives Portrédt des leiden-
den Sohn Gottes. Und die markant gesetzten und sich dramatisch
steigernden Impulse schaukeln sich zu einem Lebenskampf hoch, an
dessen Ende Jesus erschopft und voller Trauer niederzusinken
scheint.Von Sehnsucht und lebensspendender Spiritualitat ist das da-
rauf folgende Amen du Désir (Amen des Verlangens) erfillt. Das erste,
zartliche und entspannte Thema kiindigt das Paradies an. »Das zweite
ist ungleich heftiger: hier wird die Seele von der schrecklichen Liebe
erfasst.[...] In der Coda scheinen die beiden Hauptstimmen miteinan-
der zu verschmelzen, und nichts bleibt als die harmonische Stille des



Himmels.« Auf Amen des Anges, des Saints, du Chant des oiseaux
(Amen der Engel, der Heiligen, der Vogelstimmen), das Messiaen zum
einem faszinierend prismatisch-vitalen Chor aus Engeln, Amseln, Fin-
ken und Ménchsgrasmiicken gestaltet, folgt ein in seiner Robustheit
und Schroffheit aufwiihlendes Amen du Jugement (Amen des jings-
tes Gerichts). Das finale Amen de la Consommation (Amen der Vollen-
dung) ist schlieBlich ein wahrer Klangrausch. Geradezu orchestrales
Glockengeldut, kithne Akkorde und aufblitzende Rhythmen bilden
die Substanzen dieses Chorals. Und diesem ldsst sich nicht zuletzt
auch dank seiner Gberwadltigenden Wirkung durchaus eine Nahe zu
Mussorgskys Klavierzyklus Bilder einer Ausstellung und besonders
zum Grofen Tor von Kiew attestieren. Wenig wundert es somit, dass
die Urauffihrung am 10. Mai 1943 in Paris und in Anwesenheit von
Christian Dior, Jean Cocteau und Francis Poulenc zum grof3en Erfolg
fir den Komponisten wurde. Zumal Messiaen das Werk am zweiten
Klavier hochstselbst aus der Taufe gehoben hatte — wahrend die erste
Klavierstimme von seiner jungen Schiilerin Yvonne Loriod bewiltigt
wurde. Mit Visions de I’Amen sollte Messaien aber nicht nur eine Con-
fessio zum mystisch-katholischen Weltbild ablegen. Gleichzeitig legte
er damit den Grundstein firs irdische Liebesgliick: 1961 schlossen er
und Yvonne Loriod den Bund fiirs Leben.

Guido Fischer



GrauSchumacher Piano Duo

Geboren 1965 und 1966, studierten Andreas Grau und Gotz Schumacher an den

Musikhochschulen Dortmund, Frankfurt und Stuttgart und erhielten daneben Unterricht bei
Renate Werner, Friedemann Rieger und bei Claude Helffer in Paris. Zahlreiche Preise, darunter
der Preis des Deutschen Musikrats 1989 sowie bei Jeunesses musicales 1989, dem Bellini-
Wetthewerb 1991 und dem Schubert-Wetthewerb Graz 1992 fiihrten schnell zu einer
ausgedehnten Konzerttdtigkeit im In- und Ausland. Das weit reichende Spektrum ihrer
Ausdrucksmaglichkeiten lieB das Duo bald Gast bei diversen Festivals und Konzerthausern
werden. So traten die beiden Pianisten auBer in der KdIner Philharmonie u.a. bei den
Schwetzinger Festspielen, den Berliner Festwochen, in der Alten Oper Frankfurt, der Tonhalle
Diisseldorf, der Berliner Philharmonie, beim Rheingau Musik Festival und beim Klavier-
Festival Ruhr auf. Sie arbeiteten mit Dirigenten wie Michael Gielen, Lothar Zagrosek,
Emmanuel Krivine, Heinz Holliger, Andrej Boreyko, Georges Prétre und Zubin Mehta
zusammen. Hohepunkte der aktuellen Saison sind Konzerte mit dem Radio-Symphonie-
orchester Wien und dem Philharmonischen Staatsorchester Mainz, Auftritte in der Cité de la
Musique und Einladungen zu renommierten Festivals wie den Schwetzinger Festspielen,
dem Beethovenfest Bonn, dem Rheingau Musik Festival und dem Festival UltraSchall. Ein
Schwerpunkt der Arbeit des Duos liegt aktuell auf der Zusammenarbeit mit Klaus Maria
Brandauer in Mendelssohns £in Sommernachtstraum, der unter anderem beim Kissinger

Sommer zu horen ist. Den Hang zu ausgefeilten Programmkonzeptionen dokumentieren



ihre CD-Aufnahmen. Die Zeitschrift The Gramophone kiirte die neueste CD Visions de I’Amen
mit Werken von Messiaen und Schiitz/Kurtag zur »Editor’s Choice«. Innerhalb der letzten Jahre
erschienen programmatische Einspielungen mit Titeln wie »mehrere kurze walzer,
»variations and fuguesc, »Fantasia contrappuntistica« und »Ligeti-Schubert-Ligeti«. Die
Aufnahme des GrauSchumacher Piano Duos mit Stockhausens Mantra wurde von Le monde
de la musique und Diapason ausgezeichnet. In der KoIner Philharmonie spielten sie zuletzt
im Januar 2007 im Rahmen eines Kinderkonzerts.



KoInMusik-Vorschau

Freitag 21.12.2007 20:00

Irish Christmas — Songs and Dances of Ireland

Irish Harp Orchestra
Planxty 0'Rourke Irish Dance Company
Janet Harbison Leitung

Samstag 22.12.2007 20:00

Kdlsche Weihnachten

Ludwig Sebus und viele kdlsche Kiinstler

Sonntag 23.12.2007 20:00

Viktoria Mullova Violine

Die Deutsche Kammerphilharmonie Bremen
Paavo Jarvi Dirigent

Ludwig van Beethoven
Konzert fiir Violine und Orchester D-Dur op. 61

Jean Sibelius
Rakastava op. 14 fiir Streichorchester

Ludwig van Beethoven
Sinfonie Nr. 6 F-Dur op. 68 »Pastorale«

Montag 24.12.2007 15:00

Blechbléser der KoIner Dommusik

Kolner Domchor
Eberhard Metternich Leitung

Méadchenchor am Kdlner Dom
Oliver Sperling Leitung

Christoph Biskupek Moderation

Wir warten aufs Christkind

10

Dienstag 25.12.2007 16:00

Italienische Weihnacht fiir Kinder

Neapolis Ensemble
Maria Marone Gesang
Stefano Di Fraia Gesang
Wally Pituello Gesang, Bassgitarre,
Violoncello
Marco Messina Blockflite, Piccoloflote, Flite,
Cromorno
Pascal Jaussaud Dudelsack
Gianluigi Sperindeo Mandoline
Edoardo Puccini Gitarre, 12-Saiten-Gitarre
Raffaele Filaci Schlagzeug

Eine weihnachtliche Schatzkiste mit neapoli-
tanischer Musik aus fiinf Jahrhunderten.

Dienstag 25.12.2007 20:00
Neapolitanische Weihnacht
Neapolis Ensemble

Ein ausgelassenes und buntes Fest ist
Weihnachten in Italien, besonders in Neapel, am
FuB des feurigen Vesuv! Eine Vermischung von
populdrer Musik und Hochkultur: Bei Taran-
tellen, Villanellen und Moresken wird getanzt,
gelacht und gesungen — und die Geburt des
Jesuskinds gefeiert.

Mittwoch 26.12.2007 20:00
JAZZ-POPS XXII

Paul Kuhn & seine Big Band
Paul Kuhn Leitung



n

lhr nachstes Abonnement-Konzert

Mittwoch 16.01.2008 20:00

Piano 3
Alexandre Tharaud Klavier

Jean-Philippe Rameau
aus: Suite en Sol

Les Tricotets

Menuet

Les Triolets

Les Sauvages

Jean-Philippe Rameau
Suiteen La

Francois Couperin

6e ordre: Les Baricades mistérieuses
aus: Pieces de clavecin. Second livre
(1716-1717)

Maurice Ravel

Prélude

aus: Le tombeau de Couperin (1914-1917)
fiir Klavier

Francois Couperin
5e ordre: La Logiviére
aus: Pieces de clavecin. Premier livre (1713)

Maurice Ravel

Fugue

aus: Le tombeau de Couperin (1914-1917)
fiir Klavier

Francois Couperin

12e ordre: Les Juméles

aus: Pieces de clavecin. Second livre
(1716-1717)

Maurice Ravel

Forlane

aus: Le tombeau de Couperin (1914-1917)
fiir Klavier

Francois Couperin
13e ordre: Les Rozeaux
aus: Pieces de clavecin. Troisiéme livre (1722)

Maurice Ravel

Rigaudon

aus: Le tombeau de Couperin (1914-1917)
fiir Klavier

Frangois Couperin
18e ordre: Le tic-toc-choc ou Les Maillotins
aus: Pieces de clavecin. Troisiéme livre (1722)

Maurice Ravel

Menuet

aus: Le tombeau de Couperin (1914-1917)
fiir Klavier

Frangois Couperin
14e ordre: Le Carillon de Cithére
aus: Pieces de clavecin. Troisiéme livre (1722)

Maurice Ravel

Toccata

aus: Le tombeau de Couperin (1914-1917)
fiir Klavier

Francois Couperin

6e ordre: Les Baricades mistérieuses
aus: Pieces de clavecin. Second livre
(1716-1717)

Neujahrskonzert einmal anders:

Dienstag 01.01.2008 20:00
Neujahrskonzert

Monoblue Quartet

An Affair With Strauss

Johann StrauB gehért zu jedem musikali-
schen Neujahrsempfang. Und so begriiBt der
Walzer-Konig auch das Jahr 2008 — aber
unter etwas anderen Vorzeichen. Der be-
kannte dsterreichische Jazz-Trompeter Franz
Koglmann versetzt mit dem hochkaritig
besetzten Monoblue Quartet die Walzer-
Sinnlichkeit in schon mal humorvoll subver-
sive Schwingungen. Und zwischendurch
schauen sogar Franz Schubert und der
Broadway-Komponist Richard Rodgers vor-
bei.
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) KOLNER PHILHARMONIE

Sunnfag 23.Dezember 2007 20:00

Viktoria Mullova Viafine
Die Deutsche Kammerphilharmonie Bremen
Paavo Jarvi Dirigent

| Ludwig van Beethoven
N Konzert fur Violine und Orchester
D-Dur op. 61

Jean Sibelius
Rakastava op. 14

Ludwig van Beethoven
LSinfonie Nr.6 F-Dur op. 68
sPastorales
B .- 17, 24,- 30,- 36,- 42,
€ 30~ Chorempore (Z




