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Bitte beachten Sie:

lhr Husten stort Besucher und Kiinstler. Wir halten daher fiir Sie an den Garderoben
Ricola-Krauterbonbons bereit.

Sollten Sie elektronische Geréte, insbesondere Mobiltelefone, bei sich haben: Bitte
schalten Sie diese unbedingt zur Vermeidung akustischer Stérungen aus.

Wir bitten um Ihr Verstandnis, dass Bild- und Tonaufnahmen aus urheberrechtlichen
Griinden nicht gestattet sind.

Wenn Sie einmal zu spat zum Konzert kommen sollten, bitten wir Sie um Versténdnis,
dass wir Sie nicht sofort einlassen kdnnen. Wir bemiihen uns, lhnen so schnell wie
moglich Zugang zum Konzertsaal zu gewahren. lhre Platze konnen Sie spatestens
in der Pause einnehmen.

Bitte warten Sie den Schlussapplaus ab, bevor Sie den Konzertsaal verlassen. Es
ist eine schone und respektvolle Geste gegeniiber den Kiinstlern und den anderen
Gasten.

Mit dem Kauf der Eintrittskarte erklaren Sie sich damit einverstanden, dass lhr
Bild mdglicherweise im Fernsehen oder in anderen Medien ausgestrahlt oder
veroffentlicht wird.



Arcadi Volodos Klavier

Montag
19. November 2018
20:00

Pause gegen 20:55
Ende gegen 22:00



PROGRAMM

Franz Schubert 1797-1828

Sonate fiir Klavier E-Dur D 157 (1815)
Allegro ma non troppo

Andante

Menuetto. Allegro vivace Trio

Moments musicaux op. 94 D 780 (1823-28)
fir Klavier

Nr. 1 C-Dur. Moderato

Nr. 2 As-Dur. Andantino

Nr. 3 f-Moll. Allegro moderato

Nr. 4 cis-Moll. Moderato

Nr. 5 f-Moll. Allegro vivace

Nr. 6 As-Dur. Allegretto

Pause

Sergej Rachmaninow 1873-1943
Prélude cis-Moll op. 3,2

aus: Morceaux de fantaisie op. 3 (1892)
flr Klavier

Prélude Ges-Dur op. 23,10
aus: 10 Préludes op. 23 (1903)
fur Klavier

Prélude h-Moll op. 32,10
aus: 13 Préludes op. 32 (1910)
fur Klavier

»Zdes’ chorosSo« (»Wie schon dieser Platz«) op. 21,7 (1902)
fur Singstimme und Klavier
bearbeitet fiir Klavier solo von Arcadi Volodos



Sérénade b-Moll op. 3,5
aus: Morceaux de fantaisie op. 3 (1892)
far Klavier

Etude-Tableau c-Moll op. 33,3 (op. posth.)
aus: Etude-Tableau op. 33 (1911, rev. 1913)
fir Klavier

Alexander Skrjabin 1872-1915
Nr. 3 e-Moll

aus: Neuf Mazurkas op. 25 (1899)
flr Klavier

Caresse dansée op. 57,2
aus: Deux Piéces op. 57 (1908)
flr Klavier

Enigme op. 52,2. Etrange, capricieusement
aus: Trois Pieces op. 52 (1905/07)
flr Klavier

Flammes sombres op. 73,2
aus: Deux Danses op. 73 (1914)
flr Klavier

En révant op. 71,2
aus: Deux Poémes op. 71 (1914)
flr Klavier

Vers la flamme E-Dur op. 72 (1914)
Poéme fiir Klavier
Allegro moderato



ZU DEN WERKEN

Auf den Flugeln des Gesanges -
Erste Klaviersonate und Moments
musicaux von Franz Schubert

Bereits friih schrieb Franz Schubert Klaviermusik, doch seine
erste Klaviersonate E-Dur D 157 konzipierte er erst im Februar
1815. Er scheint viel daran probiert zu haben, vermutlich auch, um
seinen eigenen Stil zu finden. So existiert der Kopfsatz in zwei
voneinander abweichenden Versionen, die friihere endet jedoch
nach 118 Takten als Fragment (D 154). In dieser ersten Fassung
komponiert der junge Komponist noch etwas virtuoser, danach
wendet er sich einem »vom Streichquartett her empfundenen
Klangspiel zwischen solistisch gefiihrten Stimmen und liegen-
den Flachen« zu, erklart der Musikforscher Andreas Krause im
Schubert-Handbuch. Wo soll der Weg hingehen? Das scheint den
jungen Wiener Komponisten beschaftigt zu haben.

Seine erste Klaviersonate hat drei Satze: Dem Kopfsatz folgen ein
Andante in e-Moll sowie ein rasches Menuetto in H-Dur. Da der
letzte Satz nicht in der Grundtonart der Klaviersonate steht, wurde
vermutet, dass ein Finale fehle und es sich um ein Fragment han-
dele. Gedruckt wurde sie daher auch erst 1888 innerhalb der ers-
ten Gesamtausgabe von Schuberts Werken bei Breitkopf & Hartel
in Leipzig. Der kraftvoll einsteigende, dann aber von Mozartscher
Anmut und verspielten Verzierungen gepragte Kopfsatz kreuzt
verschiedene Traditionen der damaligen Klaviersonate zwischen
Muzio Clementi, Johann Ladislaus Dussek oder Johann Nepomuk
Hummel. Die Gattung wurde ja keineswegs nur von Beethoven
gepragt. Dass der Teenager Schubert damals beim italienischen
Opernkomponisten Antonio Salieri Unterricht erhielt, offenbart
vielleicht das singende Andante an zweiter Stelle. Durch den
®/s-Takt tragt es gleichwohl einen grazil-tdnzelnden Charakter.
Zwei abweichende Dur-Episoden sorgen fiir viel Abwechslung,
besonders die zweite mischt kraftigere Farben in diesem ansons-
ten zart flieRenden Satz. Mit seinen sich »festbeillenden« Motiven
tragt das folgende Menuett bisweilen den Charakter eines Scher-
zos. Der Mittelteil (Trio) mit seinen pochenden Tonwiederholun-
gen und der harmonischen Abschattierung schlief3t dann jedoch
eine Welt auf, die bereits typisch Schubert ist.



Ist diese friihe Klaviersonate fiir viele eine Neu-Entdeckung,
gehdren die sechs Moment musicaux zu Schuberts bekanntes-
ten Klavierstiicken. Die dritte Nummer wanderte als »Air russe«
sofort in die Hausmusik-Sammlungen popularer Pianostiicke.
Der griffige Titel (musikalische Augenblicke) bescherten dem
Zyklus einen Verkaufserfolg. Zu Schuberts Zeiten war neben
der dritten Ubrigens auch die sechste Nummer sehr beliebt, sie
bekam den pittoresken Beinamen »Plaintes d’'un Troubadour«
(Die Klagen eines Troubadours). Unter diesen Titeln waren beide
Stiicke bereits einzeln 1823 und 1824 in Sammelbanden des Wie-
ner Verlegers Leidesdorf erschienen. In der kompletten Ausgabe
aus Schuberts Todesjahr 1828 verzichteten die Herausgeber
jedoch auf diese Beinamen. Die Stiicke wurden nun in zwei Hefte
unterteilt und schlicht durchnummeriert. Wann genau sie kom-
poniert wurden, ist nicht auszumachen. Handelt es sich vielleicht
um Nebenprodukte der Klaviersonaten oder aussortierte Stiicke
der benachbarten Impromptus-Serien?

Ein Meisterwerk ist bereits die Nr. 1 C-Dur. Der markante >Horn-
rufc — zunachst unisono vorgestellt — wandert in seine Bestand-
teile zerlegt durch verschiedene Tonstufen. Ungemein klangvoll
ist der Mittelteil mit seiner Triolenbegleitung. Die Nr. 2 steht in
der>Schubert-Tonart« As-Dur, in der ja auch zwei seiner beriihm-
testen Impromptus stehen. Eine gewisse Nahe ist besonders zum
popularen Impromptu D 935 Nr. 2 auszumachen. Entsprechungen
gibt es im gehenden Andantino-ZeitmaRR und der akkordisch
weichen Einbettung der Melodie. Zwei Mal unterbricht ein trau-
rig singendes fis-Moll-Thema die Anfangsmelodie, beim zweiten
Auftritt wirkungsvoll intensiviert. Das erste Heft beschlieRt als
Nr. 3 das erwdhnte »Air russe«, eine sofort einpragsame Marsch-
Melodie in f-Moll. Dafiir sorgen charmante Vorschlage und eine
federnde Staccato-Begleitung der linken Hand. Auch dieses
Stiick ist bis zur Dur-Auflésung in der Coda uberaus raffiniert.

Das zweite Heft Moments musicaux beginnt mit einem cis-Moll-
Stiick (Nr. 4), das auch in Bachs Wohltemperierten Klavier als Pra-
ludium seinen Platz hatte. In den Rahmenteilen herrscht strenge
Zweistimmigkeit. Der Mittelteil ist Wienerischer, setzt den Akzent
keck auf die Taktmitte und verschleiert dadurch das Metrum.
Es schlielt sich als Nr. 5 ein Galopp in f-Moll an. Vollgriffige



Passagen wechseln mit harmonischen Irrfahrten und einem
majestatischen Dur-Schluss. Die lange Schlussnummer (Nr. 6)
schlieRlich ist ein mit seufzenden Vorhalten garnierter Gesang.
Er ist reich harmonisiert und kostet auch die tiefe Lage des Kla-
viers schon aus. Erneut nutzt dieses Moment musicaux die von
Schubert geliebte Tonart As-Dur mit ihrer charakteristischen
Helldunkel-Stimmung, der Mittelteil wirkt wie ein Hoffnung
spendender Choral in Des-Dur. Der ganze Epilog ist ohne Zweifel
ein Klagegesang, ob nun der eines Troubadours — wie es im Erst-
druck heilt - sei einmal dahingestellt.

Mit Pathos und Tiefe -
Klavierwerke von Sergej Rachmaninow

Ein Hit der Musikgeschichte war Sergej Rachmaninows cis-Moll-
Prélude, das zweite Stlick der 1892 komponierten Sammlung
Morceaux des Fantaisie op. 3, die 1895 im Moskauer Gutheil-Ver-
lag erschien. Der Popularitat dieses in vielen Klavierantologien
abgedruckten Stiicks war enorm. Rachmaninow selbst spielte
das bereits mit 19 verfasste Stiick daher oft als Zugabe, und es
existieren gleich drei beriihmte Schallplattenaufnahme mit ihm
aus den Jahren 1919, 1921 und 1928. Der in England und den USA
gelaufige Beiname »The Bells of Moscow« weist auf die diister-
archaischen >Glockenschlage« zu Beginn. Nach dem aufgewthl-
ten Mittelteil gipfelt dieses Prélude in einer wuchtigen Reprise
des Anfangsteils: Der Pianist spielt nun beidhandig vollgriffige
Akkorde. Ahnlich wie in Rachmaninows zweitem Klavierkonzert
horte das Publikum aus dieser Musik die sprichwdortliche russi-
sche Schwermut heraus. Sie passte gut zur morbiden Stimmung
des Fin de Siécle. Fiir die fatalistische Atmosphéare sorgen in die-
sem Prélude nicht zuletzt die vielen absteigenden Melodielinien.
Das Einzige, was ihn an diesem Werk storte, war ein fehlendes
»Copyright«, gestand Rachmaninow spater einmal. Die oft als
Stummfilmmusik gecoverte Nummer hatte ihn bereits frih »zu
Wohlstand und Ruhm« verholfen.



Wann in Rachmaninow der Plan reifte, diesem ersten Prélude
noch 23 in allen weiteren Tonarten des Dur-Moll-Systems fol-
gen zu lassen, ist nicht bekannt. Als Bewunderer des polnischen
Klavierkomponisten Frédéric Chopin, der mit seinen 24 Préludes
wahre Pionierwerke hinterlassen hatte, lag dies fiir Rachmani-
now aber irgendwie auf der Hand. Doch erst 1903 komponierte
er weitere zehn Préludes op. 23 und widmete sie im 1904 wiede-
rum bei Gutheil in Moskau publizierten Erstdruck seinem Vetter
und Klavierlehrer Alexander Silolti. Die Nr. 10 daraus in Ges-Dur
setzt zunachst eine sonore >Cello-Melodie« der linken Hand unter
begleitende Akkorde der rechten. Doch die Musik weitet sich,
verbindet bald Oberstimme und Bass in kontrapunktischer Innig-
keit. Der Klang hellt sich gegen Ende auf, entschwebt selig und
kehrt doch wieder zu jener mittleren Lage zuriick, mit der das
Prélude begonnen hatte.

Alle 24 Préludes zu komplettieren fiel Rachmaninow dann gar
nicht so leicht. »lch mag diese Beschaftigung lberhaupt nicht,
und sie fallt mir schwer«, duRerte er 1910 wahrend der Kompo-
sition der dreizehnteiligen Sammlung op. 32. Selbstkritik war
eine grundlegende Eigenschaft des Russen. Er war ein ausge-
sprochener Perfektionist, der jeden Schritt mehrfach iberdachte.
Auch an seiner Klaviertechnik feilte er bis ins hohe Alter drei bis
vier Stunden taglich. Er hatte sich damals den Ruf eines der bes-
ten Pianisten seiner Zeit erarbeitet. Nach seiner Emigration 1918
setzte er seine Karriere in den USA nahtlos fort, sogar mit einem
Schallplattenvertrag bei der Victor Talking Machine Compagny.
Fiir den Pianisten und Ohrenzeugen Arthur Rubinstein besal
Rachmaninow »das Geheimnis des goldenen lebendigen Tones,
der aus dem Herzen kommt.« Das trifft auch fiir die nachdenklich
fragende und in der Mitte balladesk gesteigerte Nr. 10 h-Moll zu,
die mit ihrem fiinf Minuten Spielzeit das langste Prélude dieses
spaten Zyklus ist. Auch diese Noten erschienen 1911 im Moskauer
Gutheil-Verlag.

Als Liederkomponist ist Rachmaninow noch eine Entdeckung,
rund 70 Beitrage hat er auf diesem Gebiet hinterlassen. Aus den
zwolf 1900 bis 1902 entstandenen Klavierliedern op. 21 stammt
die Romanze »Zdes’ choroso«. Wortlich libersetzt heilRt der
Titel »Hier ist es gut«, das Lied kursiert jedoch auch unter den



abweichenden deutschen Bezeichnungen »Hier ist es schon«
oder »Wie schon dieser Platz«. Der Text der Petersburger Dichte-
rin Glafira Adolfowna Galina schildert den Monolog eines Men-
schen inmitten der idyllischen Natureinsamkeit, nur Gott beglei-
tet ihn. Das Lied funktioniert natiirlich auch wunderbar in der
dargebotenen Klavier-Bearbeitung von Arcadi Volodos.

Die kurze Serenade b-Moll ist die Schlussnummer der eingangs
erwahnten flinf Morceaux des Fantaisie op. 3, in denen sich auch
das beriihmte cis-Moll-Prélude findet. Nach einer kurzen Int-
roduktion wandelt sich diese Stiick zu einem mit Girlanden
verschnorkelten Walzer in einer apart schwebenden Tonalitat.
Rachmaninow liebte den gesamten friihen Zyklus ohnegleichen.
Auch die Serenade spielte er gleich zwei Mal auf Schallplatte ein,
1922 und 1936. Im Laufe der Zeit wurde ihr Notentext sogar etwas
revidiert.

Nicht alles, was Rachmaninow schrieb, war sofort popular Zu sei-
nen fortschrittlichsten Werken gehdren die beiden Sammlungen
Etudes tableaux op. 33 und 39. Sie entstanden 1911 bis 1917, also
noch vor seiner Emigration in die USA. Der Titel »Bilder-Etlide«
oder »bildhafte Etlide« ist eine Erfindung Rachmaninows. Fiir
Ihn waren solche Klavierstiicke librigens »genauso bestindige
Meisterwerke« wie groRe Kompositionen. Daher gestand er ein-
mal: »In der Praxis bereitet mir oft ein kurzes Klavierstick mehr
Kummer und erheblich mehr Probleme als eine Symphonie oder
ein Konzert«. Die heute gespielte Nr. 3 aus der ersten Serie op. 33
fehlte allerdings im Erstdruck 1914 des Moskauer Gutheil-Verlags,
da der Komponist sie kurzfristig zurlickzog. Sie erschien erst
posthum 1948 im Russischen Staatsverlag. Das Stilick besteht aus
zwei Teilen: Den Beginn macht eine eingedunkelte Er6ffnung in
pathetischem c-Moll mit fragmentarischen Trauermarsch-Rhyth-
men und im Bass anrollenden »Trommelwirbeln«. Diese Moll-
Eroffnung miindet in einen flisternden Dur-Abgesang, einge-
bettet in flieRende Begleitfiguren. Ein bis zuletzt geheimnisvolles
Stiick, auch wegen den ungewdhnlichen Akkordfarbungen.



Bis zum ekstatischen Flammentod -
Klavierwerke von Alexander Skrjabin

In seiner Heimat wurde Rachmaninow oft mit dem fast gleich-
altrigen Alexander Skrjabin verglichen, dessen Extravaganzen er
aber nicht folgte. Da beide langere Zeit nebeneinander in Mos-
kau wirkten, bildeten sich um diese Konkurrenten zwei Lager.
Im Gegensatz zum »letzten Romantiker« Rachmaninow war
Skrjabin ein musikalischer Revolutionar, der sich von den Fes-
seln traditioneller Tonalitat 16ste und daher groRen Einfluss auf
die russische Avantgarde der 1910er und 1920er Jahre ausiibte -
auf die so genannten »Skrjabinisten«. In seiner Musik erhebt sich
das irdische Genie ekstatisch gen Himmel, vereint sich mit dem
Kosmos. Als »letzten Tanz vor dem Augenblick der Entmateriali-
sierung« bezeichnete er daher einmal seine siebte Klaviersonate
»Weilke Messe«.

Skrjabin war eine zutiefst von religiosen, mystischen und phi-
losophischen Vorstellungen angetriebene Kiinstlerfigur mit
messianischem Eifer. Zuletzt plante er ein siebentagiges Werk,
genannt »Mysteriumg, in dem neben Musik und Wort auch Tanz,
Farben und Gerliche einbezogen werden sollten. Es wurde nie
vollendet. Zwischen Skrjabin und Rachmaninow gab es jedoch
eine wichtige Gemeinsamkeit: Beide bezogen sich auf Chopin
und dessen klaviertechnisches und harmonisches Vermachtnis
als Ausgangspunkt ihrer eigenen Kunst. Das beweist Skrjabins
frihes Klavierkonzert fis-Moll op. 20, aber auch viele kirzere
Stiicke wie seine zahlreichen Préludes oder Mazurken.

Die kurze dritte Mazurka aus dem neunteiligen Zyklus op. 25
erschien 1899 im Belaieff-Verlag, den der St. Petersburger Mazen
Mitrofan Petrowitsch Beljajew 1885 in Leipzig gegriindet hatte.
Zwischen die Eckpfeiler klarer e-Moll-Tonalitat (Anfangs- und
Schlussakkord) setzt diese Miniatur eine extrem chromatisierte
Harmonik. Das langsame Stiick tastet sich so in weite Fernen vor,
wobei die Melodie permanent in Bewegung bleibt.

Sein Faible fiir die Miniatur behielt Skrjabin spater bei. Nur
wenige Notenblatter umfassen auch die Deux Piéces op. 57, die



1908 ebenfalls bei Belaieff in Leipzig erschienen. Die zweite
Nummer Caresse dansée im */s-Takt verrat gleich zu Beginn seine
Vorliebe fir Quarten-Kléange. Sie konnen durch chromatische
Spreizung zum »teuflischen« Tritonus-Intervall gescharft wer-
den. Zusammen mit weiteren dissonanten Intervallen und einer
exotisch anmutenden, kleinschrittigen Melodiestimme gleitet
das Stiick dahin. Erst im letzten Takt miindet es in einen warm
arpeggierten C-Dur-Akkord. Eine Tempoangabe gibt es nicht,
der Interpret muss hier ein angemessenes Metrum wahlen. Die
Uberschrift gibt den Charakter aber als ein liebkosender Tanz an.

Als Ratsel oder Enigme empfanden schon die Zeitgenossen
Skrjabins Klaviermusik. So passt dieser Titel gut fur das Mittel-
stlick aus den Trois Piéces (oder Trois Morceaux) op. 52, die 1909 in
Berlin erschienen. Komponiert wurde es bereits 1907. Ratselhaft
und innovativ ist dieses Klavierstiick, da es nicht in der Grund-
tonart endet, sondern mit einem offen Schlussakkord. Die irrlich-
ternd vorbeihuschenden, eigenwillig rhythmisierten Figuren tra-
gen bildhafte Zlige. Der mit Skrjabin eng befreundete Komponist
und Musikkritiker Leonid Sabanejew gab folgende Szene an, die
aus einer Franz-Kafka-Erzahlung stammen konnte: »Eine kleine
Gestalt mit Fliigeln, nicht Frau, nicht Insekt, allerdings zweifellos
weiblich und segmentiert, stachelig und zappelig. Sie ist spitz-
blibisch und gleichzeitig kokett«.

»Als boshafte Musik« beschrieb Sabanejew hingegen das fol-
gende Stiick Flammes sombres (Dunkle Fammen) aus den Deux
Danses op. 73, die 1914 der Moskauer Jurgenson-Verlag pub-
lizierte. In der vom flieRenden ®/s-Takt zu stampfenden */s-Pas-
sagen wechselnden Komposition erblickte er eine »ungesunde
Erotik«, die sich zu einem »orgiastischen Tanz« steigere. Zeit-
gleich veroffentlichte derselbe Verlag Skrjabins Deux Poémes
op. 71. Die langen Triller im zweiten Stiick En révant kiinden von
jener Entmaterialisierung, die Skrjabin fiir den kiinstlerischen
Geist vorschwebte. Die melodischen Phasen sollen trdumerisch
und mit groRer Weichheit (»ravec une grande douceur«) vorge-
tragen werden. Ein sanfter Liebestod mit dissonantem Ausklang.

Zu Skrjabins allerletzten Klavierstiicken gehort auRerdem das
beriihmte Vers la flamme op. 72, das ebenfalls 1914 - also ein
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Jahr vor seinem Tod - bei Jurgenson erschien. Ein gewaltiger
Spannungsbogen entwickelt sich aus dem diisteren Anfangs-
motiv heraus. Der Klavierklang wird durch Tremoli und weitrau-
mige Akkorde explosionsartig aufgeladen. Der Titel »Gegen die
Flamme« deutet auf jene Nachfalter, die vom Licht angezogen
in ihren Tod flattern. Ein Gleichnis, das auch Goethe als Motiv
in seinen von persischer Dichtung beeinflussten West-Ostli-
cher Divan (1819) libernahm. In Selige Sehnsucht heildt es: »Das
Lebend’ge will ich preisen, das nach Flammentod sich sehnet. [...]
Nicht mehr bleibest du umfangen, in der Finsternis Beschattung,
und dich reiRet neu Verlangen auf zu héherer Begattung. Keine
Ferne macht dich schwierig, kommst geflogen und gebannt, und
zuletzt, des Lichts begierig, bist du Schmetterling verbrannt. Und
so lang du das nicht hast, dieses: Stirb und Werde! Bist du nur
ein triber Gast auf der dunklen Erde.«

Auch der Klangvisionar Skrjabin griff in weltentriickter Ekstase
nach den Sternen.

Matthias Corvin
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BIOGRAPHIE

Arcadi Volodos

1972 in St. Petersburg geboren, studierte Arcadi Volodos zunachst
Gesang und Dirigieren am dortigen Konservatorium, ehe er sich
ab 1987 ganz dem Klavierspiel widmete und seine pianistische
Ausbildung am Moskauer Konservatorium bei Galina Egizarowa
sowie in Madrid und Paris fortsetzte. Seit seinem New-York-
Debiit im Jahr 1996 arbeitet Volodos mit den weltweit flihren-
den Orchestern, unter anderem den Berliner Philharmonikern,
dem Israel Philharmonic Orchestra, dem Philharmonia Orches-
tra, dem Koniglichen Concertgebouworchester Amsterdam, den
Miinchner Philharmonikern, der Staatskapelle Dresden, dem
Gewandhausorchester Leipzig, dem Tonhalle-Orchester Ziirich,
dem Orchestre de Paris, dem Boston Symphony Orchestra, dem
Chicago Symphony Orchestra und dem New York Philharmo-
nic. Er spielte dabei unter Dirigenten wie Myung-Whun Chung,
Lorin Maazel, Valery Gergiev, James Levine, Zubin Mehta, Seiji
Ozawa, Jukka-Pekka Saraste, Paavo Jarvi, Christoph Eschen-
bach, Semyon Bychkov und Riccardo Chailly.

Seit Beginn seiner Karriere spielen Soloabende eine zentrale
Rolle in seinem Wirken. Sein Repertoire umfasst neben den
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grolRen Werken etwa von Schubert, Schumann, Brahms, Beet-
hoven, Liszt, Rachmaninow, Skrjabin, Prokofjew und Ravel auch
seltener gespielte Werke von Mompou, Lecuona und de Falla.

Hohepunkte der laufenden Saison sind Auftritte u.a. im Wiener
Konzerthaus, im Amsterdamer Concergebouw, im Barbican Cen-
tre in London, im Théatre des Champs Elysees in Paris, in der Elb-
philharmonie in Hamburg, im Herkulessaal in Miinchen, in der
Tonhalle Zirich, in der Accademia Nazionale di Santa Cecilia in
Rom, im Bozar in Briissel und in der Norske Opera in Oslo sowie
Konzerte mit dem Tonhalle-Orchester Ziirich unter der Leitung
von Paavo Jarvi, mit dem Orchestra della Rai unter der Leitung
von Christoph Eschenbach, der Filarmonica della Scala unter
Michele Mariotti, dem Orquesta Nacional de Espafia unter David
Afkham und dem Orchestre Symphonique de Montecarlo unter
Kazuki Yamada.

Seit seinem Debdit in der New Yorker Carnegie Hall, dessen Mit-
schnitt 1999 auf CD erschien und mit einem Gramophone Award
ausgezeichnet wurde, hat Arcadi Volodos eine Reihe ausge-
zeichneter Aufnahmen veroffentlicht. So umfasst seine Diskogra-
phie u.a. Sonaten von Schubert und Solostiicke von Rachmani-
now sowie Live-Mitschnitte von Rachmaninows 3. Klavierkonzert
mit den Berliner Philharmonikern unter der Leitung von James
Levine und Tschaikowskys 1. Klavierkonzert, dirigiert von Seiji
Ozawa. 2007 erschien das mit mehreren Preisen ausgezeich-
nete Album Volodos plays Liszt, 2010 folgte ein Mitschnitt von
seinem Recital im Wiener Musikverein als CD und DVD. Sein
2013 erschienenes Album mit Werken des spanischen Kompo-
nisten Frederic Mompou wurde mit einem Gramophone Award
und dem ECHO Klassik ausgezeichnet. Sein jiingstes Album mit
Klavierwerken von Brahms erschien im Friihjahr 2017 und wurde
mit dem Edison-Preis, dem Diapason d’Or und zuletzt mit dem
Gramophone Award ausgezeichnet.

In der Kolner Philharmonie war Arcadi Volodos zuletzt im Dezem-
ber 2013 zu Gast.
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CLASSICAL

VOLODOS

MOMPOU

Arcadi Volodos présentiert auf
dieser weltweit hochgelobten
Referenzeinspielung Stiicke von
subtiler Zartheit und schillernder
Farbigkeit des zu Unrecht

kaum bekannten spanischen
Komponisten Frederic Mompou.

BRAHMS

Magische Momente auch bei
der Aufnahme mit Solo-Werken
von Brahms. Volodos zaubert
Klangfarben von unglaublicher
Vielfalt. ,Nie hat man zuvor
gehért, wie leibnah und zugleich
dtherisch diese Musik ist.”
Siddeutsche Zeitung

RACHMANINOFF

Arcadi Volodos’ herausragende
Einspielung von Rachmaninoffs
Klavierkonzert Nr. 3 mit den
Berliner Philharmonikern und
Solowerken von Rachmaninoff.

A KLASSIK-NEWSLETTER

Melden Sie sich jetzt an fir den Sony Classical Newsletter auf
www.sonyclassical.de und erhalten Sie exklusiv aktuelle Nachrichten iiber
unsere Kiinsfler und Aufnahmen sowie Interessantes aus der Klassikwelt.

i’ SONY MUSIC www.volodos.com www.facebook.com/sonyclassical n




v\ BEETHGVEN
\  ACADEMY

BEETHOVENPREIS 2018

an die venezolanische Pianistin

Gabriela Montero

4.12.2018, 19 Uhr, Bundeskunsthalle Bonn

Festkonzert mit Katja Ebstein, Jocelyn B. Smith, Aris Argiris,
Aeham Ahmad, Kai Schumacher, Nare Karoyan, Luisa Imorde,
Margot Nisita und vielen anderen

Schirmherr: Wolfgang Niedecken

Tickets bei allen Vorverkaufsstellen

FIANO-RUMLER de

P Gsolidaris

Meisterbetrich
Bonn-Beuel

beethovenacademy.org




KOLNMUSIK-VORSCHAU

November SO
DO 18:00
22 Emmanuel Tjeknavorian Violine
Ivo Kahanek Klavier
20:00 Martin Piechotta Pauken
Christian Tetzlaff Violine Mahler Chamber Orchestra

Die Deutsche Kammer- Andrés Orozco-Estrada Dirigent

philharmonie Bremen MCO Academy

Paavo Jarvi Dirigent Bohuslav Martini

Johannes Brahms Konzert fiir zwei Streichorchester,
Konzert fiir Violine und Klavier und Pauken d-Moll H. 271

Orchester D-Dur op. 77 Wolfgang Amadeus Mozart

Franz Schubert Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 3
Sinfonie Nr. 8 C-Dur D 944 »GroRe« G-Dur KV 216
[ Klassiker! 3 Richard Strauss

Ein Heldenleben op. 40 TrV 190

17:00 Einfiihrung in das Konzert
durch Oliver Binder

FR
23 [ Kdlner Sonntagskonzerte 3

20:00
Hagen Quartett

Joseph Haydn Dezember

Streichquartett B-Dur op. 55,3 Hob. l11:62

Franz Schubert
Streichquartett g-Moll D 173

SO

Robert Schumann 02

Streichquartett a-Moll op. 41,1

16:00

[ Quartetto 2

Jana Marie Gropp Sopran

Elvira Bill Alt

Wolfgang Klose Tenor

SA Julian Popken Bass

24 Rodenkirchener Kammerchor
Rodenkirchener Kammerorchester

20:00 Arndt Martin Henzelmann Dirigent

Bill Laurance p Georg Friedrich Handel
WDR Big Band Messiah HWV 56

Bob Mintzer /d, arr Netzwerk Kolner Chore
[ Jazz-Abo Soli & Big Bands 3 gemeinsam mit KéInMusik

[T Kolner Chorkonzerte 3

17



MO
20:00
Portrat Valer Sabadus

Valer Sabadus Countertenor
Céline Scheen Sopran
Gianluigi Trovesi Klarinette

L'Arpeggiata
Christina Pluhar Theorbe und Leitung

Handel goes wild

Mit ihren musikalischen Abenteuer-
reisen, bei denen Barockmusik auf
Volksmusik und Jazz treffen, sorgt
Christina Pluhar regelmaRig fiir frischen
Wind in der Originalklang-bewegung.
Mit ihrem Ensemble und groRartigen
Gasten improvisiert sie in »Handel goes
wild« liber handverlesene Arien aus
Opern und Oratorien von Handel.

Gefordert durch das
Kuratorium KélnMusik e. V.

[ Divertimento 2

DI
04
20:00

Hanna-Elisabeth Miiller Sopran
Juliane Ruf Klavier

Robert Schumann
Sechs Gesédnge op. 107

Sechs Gedichte von N. Lenau
und Requiem op. 90

Francis Poulenc

La courte paille FP 178
Fiancailles pour rire FP 101

Alexander von Zemlinsky
Walzer-Gesange
nach toskanischen Liedern

[ Liederabende 3

18

MI
05
20:00

Cecilia Bartoli Mezzosopran
Andrés Gabetta Violine

Les Musiciens du Prince - Monaco
Gianluca Capuano Dirigent

Viva Vivaldi!

Vivaldis Meisterwerk »Die vier Jah-
reszeiten« ist eine musikalisch prazise
nachgezeichnete Reise durch die
Naturphdnomene des Jahreslaufs.
Cecilia Bartoli folgt diesem Pfad und
prasentiert eine faszinierende und weit-
gefécherte Schau auf Vivaldis Gesangs-
und Instrumentalmusik.

SO
16:00
Benjamin Beilman Violine

Ensemble Resonanz
Riccardo Minasi Dirigent

Igor Strawinsky
Apollon musagéte

Leonard Bernstein

Serenade (nach Platons »Symposion«)
fiir Solovioline, Streichorchester, Harfe
und Schlagzeug

Wolfgang Amadeus Mozart
Sinfonie C-Dur KV 551
»Jupiter-Sinfonie«

[T Sonntags um vier 3
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Kolner
Philharmon

(

Tjeknavoriaﬁ \

Violine

Bohuslav Martinti L ]
‘Konzert fur zwei Streichorchester,
Klavier;;fd Pauken d-Moll H. 271

Wolfgang Amadeus Mozart
Konzert fiir Violine und Orchester
Nr. 3 G-Dur KV 216

Richard Strauss
Ein Heldenleben op. 40 TrV 190

- KMT Sonntag

koelner-philharmonie.de 25.11.2018

0221 280 280
(Keinticket ae FERRR 18:00




Philharmonie-Hotline 0221 280280
koelner-philharmonie.de

Informationen & Tickets zu allen Konzerten
in der Koélner Philharmonie!
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Maur_iz_io
Pollini

Ludwig van Beethoven
Sonate fur Klavier Nr. 8 c-Moll op. 13
»Grande Sonate pathétique«

1e

Sonate fur Klavier Nr. 29 B-Dur op. 106
»GrolRe Sonate flir das Hammerklavier»

sowie Werke von Arnold Schonberg

Kolner
Philharmon

>)

X

)

2.01.2019

“"Dienstag
20:00




